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Von Andreas Bernard

er Hafen von Rotterdam ist

der ideale Ort fiir eine Kunst-

ausstellung tber die Ge-

schichte und das imaginierte

Ende des Erdol-Zeitalters.
Nach der vollstandigen Zerstorung des
Stadtzentrums durch deutsche Bomben
im Mai 1940 wurde Rotterdam nach dem
Zweiten Weltkrieg als moderne ,,Petroci-
ty“ wiederaufgebaut, mit einer inzwi-
schen fast 40 Kilometer langen Passage
zwischen der Innenstadt und den vorgela-
gerten kiinstlichen Hafeninseln, die ganz
auf den Umschlag, die Verarbeitung und
den Transport von Rohél durch Raffine-
rien und Pipelines ausgerichtet ist.

Am Rande des Hafens liegt der Kunst-
raum Brutus, einlabyrinthhafter, auf meh-
rere ober- und unterirdische Ebenen ver-
teilter Komplex aus Lagerhallen, in dem
die Ausstellung ,Petromelancholia“zu se-
hen ist, zusammengestellt von dem Berli-
ner Kulturwissenschaftler und Kurator
Alexander Klose, Mitbegriinder der Kiinst-
lergruppe ,,Beauty of Oil“ Nicht umsonst
weist die Brutus-Website darauf hin, dass
»der Erwerb einer Eintrittskarte mit Risi-
ken verbunden ist* und fiir mogliche Ver-
letzungen durch scharfkantige Exponate
oder rutschige Boden und Treppen nicht
gehaftet wird.

Je explosiver die
Fortbewegung, desto
fortschrittlicher

Erganzen liefie sich, dass der Parcours
durch die dunklen, stickigen Rdume, vor
allem durch die verwinkelte Tiefgarage,
nicht ohne Klaustrophobie und Desorien-
tierung zu haben ist. Wer sich hier iiber
Stunden hinweg mit den rund 30 zeitge-
nossischen Kunstwerken und Installatio-
nen, Video- und Audioarbeiten beschaf-
tigt, spiirt die intellektuell vermittelte Be-
klemmung iiber die gegenwartigen und
bevorstehenden Auswirkungen des Erdél-
Zeitalters auf die Erde irgendwann auch
unmittelbar, am eigenen Leibe und am ei-
genen Gemiit.

Der Begriff ,,Petromelancholia®; der Ti-
tel der Ausstellung, die in der vergange-
nen Woche von einer Reihe von Filmvor-

fiihrungen, Podiumsdiskussionen und
Performances am Goethe-Institut Rotter-
dam begleitet wordenist, geht auf die ame-
rikanische Literaturwissenschaftlerin Ste-
phanie LeMenager zuriick. In ihrem Buch
,, Living Oil*“aus dem Jahr 2014 bezeichnet
sie mit dieser Wortschopfung ,,die unbe-
wiltigte Trauer {iber den Niedergang fossi-
ler Energien®. Das 20. Jahrhundert, das
man das ,amerikanische“ genannt hat,
war ein Jahrhundert der Petrokultur. Der
Siegeszug des Autos und der Autobahnen,
die Erfindung des Plastiks und des unbe-
schwerten Einwegkonsums, schliefflich
der verwirklichte Traum der Raumfahrt:
alles gekoppelt an den scheinbar im I:Jber-
fluss vorhandenen neuen Rohstoff Ol, an
,das Charisma der Energie als amerikani-
scher Idee und Kraft‘, wie LeMenager
schreibt.

Jahrzehntelang verlief diese Erfolgsge-
schichte der Olférderung, die sich im Ge-
gensatz zum beschwerlichen Kohleabbau
zunéchst als einfache Anbohrung vollzog,
als Freilegung eruptiver Energiefontanen
knapp unter der Erdoberfléche, ohne Hin-
dernisse und kulturelle Problematisierun-
gen. Die Entstehung 6kologischer Gegen-
bewegungennach den ersten Tankerhava-
rien und Unfillen auf Bohrinseln in den
Sechzigerjahren und die Gewissheit seit
dem spiten 20. Jahrhundert, dass viele
weitere Olreservoirs nur durch aufwendi-
ge Fordertechnologien wie das Fracking
genutzt werden konnen, die Gefahren fiir
das Grundwasser und die seismische Sta-
bilitit der Erde bedeuten, hat diese frohli-
che Indifferenz fossiler Energiegewin-
nung getriibt.

Anihre Stelle ist spitestens im 21. Jahr-

Das ,,Charisma der Energie® hat sich als Fluch erwiesen: Rettungskrafte bekdampfen das Feuer auf der Olplattform Deepwater HOTiZOM. FOTO:). W. MITCHELL/IMAGO

Schwarze Galle, schwarzes Ol

hundert das allgemeine Bewusstsein ei-
nesvélligaus dem Gleichgewicht gebrach-
ten Planeten getreten. Der menschenge-
machte Klimawandel, verursacht und be-
schleunigt von der Petrokultur, wird Teile
der Erde in naher Zukunft unbewohnbar
machen. Heute schon bringt er eine kollek-
tive Schwermut hervor, die vergangene
Woche auch Gegenstand eines ,Petrosa-
lons“ in Rotterdam war, einer Gesprachs-
runde mit Alexander Klose und dem Wis-
senschaftshistoriker Benjamin Steiniger,
ebenfalls von ,Beauty of Oil“ den in der
Ausstellung vertretenen Kiinstlerinnen
Tanja Engelberts und Rumiko Hagiwara
und dem Transformationsforscher Derk
Loorbach. Fiir Steininger passt der Begriff
,Petromelancholia“ als Gegenwartsdia-
gnose auch insofern, als die humoralpa-
thologische Siftelehre von Hippokrates
und Galen, die bis ins 19. Jahrhundert hin-
ein die arztliche Vorstellung von Gesund-
heit und Krankheit geprégt hat, den Zu-
stand der Melancholie im Kérper an die
schwarze Galle bindet. Zwei dunkle Sub-
stanzen - eine im Innern der Menschen, ei-
ne im Innern der Erde —, die sich darin &h-
neln, Konstellationen der Bedriickung her-
vorzurufen.

Die wissenschaftshistorische und
kiinstlerische Beschéftigung mit Petrokul-
tur macht eine epochale Verschiebung im
Verhiltnis von Okologie und Modernitat
sichtbar. Fortschrittlich zu sein, zukunfts-
orientiert zu sein, hief3 seit dem Futuristi-
schen Manifest von 1909, eine Allianz mit
fossiler Energiegewinnung einzugehen,
um die natiirlichen Grenzen des Raums

Schwermut am Ende des fossilen Zeitalters:
Die Ausstellung ,Petromelancholia® in Rotterdam

" und der Fortbewegung moglichst explosiv.

zu liberwinden.

Modernitét war, wie Klose und Steinin-
ger schreiben, gleichbedeutend mit der
,Vorstellung einer von der Natuir emanzi-
pierten Kultur des Menschen®: Die japa-
nisch-niederlandische Kiinstlerin Rumi-
ko Hagiwara veranschaulicht diesen Pro-
zess etwa in einer eindringlichen Videoin-~
stallation iiber die Genese des Shell-Lo-
gos, die sukzessive Transformation eines
Naturgegenstands, einer vor allem in Ja-
pan heimischen Art der Jakobsmuschel,
zu einem schattenlosen, grellen Marken-
zeichen der Petrokultur.

Im 21. Jahrhundert, unter dem Ein-
druck permanenter Umweltkatastrophen
und klimatischer Verschiebungen, hat
sich das Begriffspaar Modernitét/Okolo-
gie angendhert; aus einem Gegensatz, aus
dem von Filippo Marinetti bis zur Pop Art
geltenden Imperativ, zeitgeméfle Kunst
und Kultur erwachse aus moglichst radi-
kaler Artifizialitét, ist heute eher der Ver-
such einer Synthese geworden. Okologie,
kritisches Bewusstsein fiir die Verheerun-
gen des menschengemachten Zeitalters,
erscheint, wie auch die inleuchtendem Ha-
varie-Orange gesetzten Ausstellungstex-
te in den Brutus-Lagerhallen nahelegen,
als zeitgeméfie Position der Kunst.

Diese Verheerungen betreffen, wie ein
mit ,,0il Encounters” betitelter Raum der
Ausstellung zeigt, nicht nur die direkten
okologischen Risiken der Olférderung,
sondern auch geopolitische Konsequen-
zen, zum einen die vielfaltigen kolonialen
Verstrickungen der Energieindustrie,

i ki g
aberauch die mit Verzogerung hereinge-
brochenen, durch schleichenden Wandel
vermittelten Landschaftsveranderungen
nach eéinem Jahrhundert der Petromoder-
ne. Einanriihrendes Kunstwerk in Rotter-
damsind die eigens fiir die Ausstellung ge-
fertigten Stofftiicher von Kevin van Braak
und Ipe‘h&{:’eur mit dem Titel ,Silence
Would be Treason®, die das Konterfei von
Ken Saro-Wiwa tragen, einem 1995 hinge-
richteten nigerianischen Biirgerrechtler,
der sich gegen die Zerstérung seiner Hei-
matregion durch die Olindustrie einsetz-
te. Stephanie LeMenager wiederum hat
schon vor zehn Jahren {iber die Golfkiiste
von Louisiana geschrieben, wo jede halbe
Stunde Land in der Grofie eines Football-
feldes versinkt.

Besonders deutlich lasst sich die von
heute aus gesehen verantwortungslose Pe~
trokultur in ihrer molekularen Dimension
zeigen, in der chemischen Umwandlung
von Erdélin Plastik. In Rotterdam ist auch
der Kurzfilm ,Le Chant du Styréne“ von
1958 zu sehen, das Erstlingswerk des Re-
gisseurs Alain Resnais (nur ein Jahr vor
,Hiroshima, mon amour entstanden),
das von der franzosischen Kunststoffin-
dustrie finanziert wurde. Der Film bildet
den Herstellungsprozess von Plastikge-
gensténdenin der Fabrik ab, riickt die bun-
ten, leichten, fiir die Ewigkeit gemachten
Alltagsdinge in den Fokus der Kamera,
und Resnais scheint mit diesen Bildern, in
einer Art subversivem Akt gegeniiber dem
Auftraggeber, Roland Barthes' kurz zuvor
publizierten, immer noch hellsichtigen
Text{iber den Mythos des Plastiks zu illus-

trieren. Barthes schreibt, dass Plastik
Hnicht nur eine Substanz‘ sei, sondern
,dieIdee ihrer unendlichen Transformati-
on', Man kénne ,daraus ebensogut Eimer
wie Schmuckstiicke formen. Daher ein
standiges Erstaunen (..) vor dem Wu-
chern der Materie, vor. den Verbindungen
(...)- Dieses Erstaunen ist tibrigens ein freu-
diges, weil der Mensch am Ausmag dieser
Verwandlungen seine Macht ermisst und
weil der Weg, den das Plastik dabei
nimmt, ihm das begliickende Gefiihl ver-
leiht, virtuos durch die Natur zu gleiten.
So Roland Barthes.

Resnais’ Filmtitel weckt die Assoziati-
onanden,,Chantdes Sirénes* aus Homers
Odyssee, an den Gesang der Sirenen. Die-
se Anspielung lésst sich als frither Hin-
weis auf die Risiken der Petromoderne zu
ihrer Hochzeit verstehen und nimmt
schon1958 das Ende jener kulturellen Fei-
er des Ols vorweg, das mit Marinetti be-
gann, Auch im , Futuristischen Manifest*
gibt es einen Bezug auf die griechische An-
tike, die Skulptur der ,,Nike von Samothra-
ke*, deren Schonheit im Vergleich zu ei-
nem aufheulenden Rennwagen mit gro-
flen Auspuffrohren laut Marinetti verblas-
se. 50 Jahre spéter vergleicht Resnais den
verfithrerischen Ruf des Plastiks mit den
homerischen Sirenen: eine Ahnung jener
todlichen Gefahren, die durch die riick-
haltlose Ausbeutung der Olvorkommens
in der Erde fiir die menschliche Bevolke-
rung entstanden sind.

Petromelancholia, Brutus, Rotterdam. Bis 19. No-
vember.
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Der erste umfassende Einl




